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rn.lm. te Korpus scheint in Bodenndihe aus der Wand

SONJA VORDERMAIER ||L|1.u|.'ul11|_| Iml mum!r Lin "I.'LLI\pi:llL1LJ|1|_u'| und gri-

‘!I hat § ‘u.m| 1 Wi nuh_rm-:lu fur dIL Liume der de So-

'y [/ o Y [E L to Gallery in Los Angeles emtwickelt und in einem gut
”l'1"&"GH~JAHOP~J‘}OEL‘IE|[\TE sechswichigen Herstellungsprozess vor Ort ¢ '
tit und installiert. Das Werk st kompositonsch uu!'E-ﬂiL‘k-
wchsen im Raom hun ausgerichiet. Man betritt die Ga-

¢ von einer grolen Fensterfront aus und geht direkt

auf die am weitesten aufragenden Spitzen zu, wird al-

s0 von der Skulptur auf griftmighche Weise konfron-

tiert. Im Galerieraum entfalten sich andere Ansichten:

Aus ¢ ihe etwa sieht man, wie komplex die schwarz-

grave Oberfliche strukturiert 1st, und erst beim Lim-

runden der Arbeit stellt sich heraus, dass sie sich auch

aufder Riickseite einer Zwischenwand in klemeren Sti-
cken passgenau und in stringenter Linearitit fortse

ganz so, als hiitte da ein spliternder Block die Be-

g des White Cube durchdrungen. De ¢

':unmcnh:’in 1:I'|-'dC Plastik lielit sich nur von

15, den man eher ber-

ffekt erlebt. So

amtwirkung

auch visuelle Pluralitit und Dynamik. die erst im suk-

zessiven riumlichen Erfassen in ganzer Fille einzu-

holen ist.

Die ,.Schatten-Skulpturen — bisher gibt es 28 unter-
schiedliche, teils groliformatige Stiicke - sind bei al-
ler physischen Priise C iginationsobjekte: Be-
trachtet man sie als ins Plastische libersetzte Sc
felder, erscheinen sie als paradoxe Repri

;1 mkehrungen j jener Projektion. in
e als zweidimensionale Flichen
.Lhﬂ-.l'uhm". n'dﬂu Ein Schatten, als zweidimensiona-
le Projektion eines dreidimensional gegebenen G
standes, birgt ja bereits in sich ein Vorstellungshild, ein
konkretes Abstrakium®, dessen I-'nrm wortwartlich
von etwas Plastischem , *1st, HM knupﬂ
dermaier an; Als skulpturales Ihl..n
ilb interessant, weil thnen a
n!1 nlchl rekonstruier
ist. In ihrer Eigen-
on sich
her ki’n]m-l.lm 5 3 T abbildhaft
auf riumliche

B el e

r_mui Vo
n'uj'-cmn;-n ..111's'|'u'i':|i1-_| ichen
hinter der Projektion. Indem sie die immaterielle Er-
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scheinung eines Schattens dreidimensio-
nal visualisiert, wendet sie das urspriing-
liche Projektionsverhilinis um und konstru-
iert einen abstrakien, plastisch greifbaren
Vorstellungsraum — als etwas Neues, Ur-
sprungsloses. Und doch steckt darin auch
50 etwas wie die anamorphotische Riick-
iibersetzung eciner in Schattenfiguren auf-
bewahrien Gegenstindlichkeir.

Doch  Schatten 28 1st auch in anderem
Sinne Imaginationsobjekt: Die Art, wie
die Skulptur aus Wand und Boden hervor-
zubrechen scheint, erweckt die Vorsiel-
lung, dass sic auch jenseits diumlicher Be-
grenzung weiter expandiert, Tatsiichhich
hat Vordermaier dieses erweiterte Vorsiel-
lungsbild beildufig und doch ausdriicklich
formuliert: Die Einladungskarte zur Aus-
stellung zeigt eine miniaturisierte, come-
puterammierte Darstellung des Galerie-
raums im Aulriss, und zwar aus monu-
mentalisierender Untersicht, ganz so, als
oby der Betrachter weit entfernt unter der
Erde sitzt und mit Réntgenblick durch Bo
denschichten hindurch in den erleuchieten
Galerie-Kubus sicht. Darin sind, wie in
der Installation, auch die knstallinen For-
men von , Schatten 28 zu sehen, Doch in
Relation zur Umgebung erscheint das skulp-
turale Groliformat hier vergleichsweise
winzig. Vor allem erweist es sich als aller-
kleinster Teil eines riesigen, aus mehreren
sich durchdringenden Teilen bestehenden
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Schattengebildes, das sich als imagindres Objeki
grisfitenteils unter der Erde verbirgt und gerade mal
nur ein paar Ausliufer in die Galerie ragen [asst. Mit
diesem knappen Bildkommentar zur Ausstellung
und der darin angelegten Fantasie einer Sedimen-
tierung von Schatten zu gewaltigen Unteriage-Ob-
jekten unterfiittert Vordermaier die Skulptur mit ei-
nem imagindiren Kontext, der ihre Prisenz im Ga-
lerieraum noch einmal immens steigert. So deutet
sie Schatten auch insgesamt als plastische Form, die
unabhiingig von Korrespondenzobjekien eine A, Ne-
gativraum® bilden, Die Logik dieser Skulpturen,
Imaginationsobjeki an Schnittkanten des Realraums
zu sein, hat Vordermaier auch in anderen Installa-
tionen weiter ausgefiihrt, etwa mit , Formed Absen-
ce of Light™ (2008) in der Berliner Galerie Lena Brii-
ning. Dort liell sie ¢inen ganzen Schwarm solcher
Objekie aus Wiinden, Decke und Boden der Gale-
rie hervorbrechen. Vordermaier zeigte von | Schat-
ten 3 bis . Schatten 27* einen Grobieil der Werk-
aruppe, und keines der Stiicke war fred im Raum plat-
ziert, sondern teilte zumindest cine Schnittkante mit
den Wiinden der Galerie. So entstand der Eindruck,
die Schatten wiirden sich unsichtbar auBerhalb des
Cralerieraums fortsetzen.

Doch Vordermaier hat auch mit freistehenden, ge-
nauer: frethiingenden Formen experimentiert: Ne-

InUA VORDERMAIER, Trucks 11

2004, Lambala-Frnt, 40

ben dem zweiteiligen , Schatien 1" (2007), heute Teil
der Sammlung der Kunsthalle Mannheim, zihlt auch
wachatien 2% (2007) zu diesem Typus, Konsequen-
terweise entwirft sie diese Arbeiten, sobald sie oh-
ne Schnittflichen zum Umraum konzipiert sind,
nicht als Sockelskulpturen, sondern ohne Boden- oder
Wandkontakt. Da riumliches Andocken der plasti-
schen Form auch ihre imaginative Fortschreibung
auf angrenzenden Raum hin suggeriert, ist freie
Hingung der konsequente Schritt, um die Skulptur
auf Geschlossenheit hin zu fokussieren. Der Eindruck
von Massivitit und zugleich Leichtigkeit, der durch
Hingung entsteht, kommt insbesondere beim gewal-
tigen, gut achtzehn Meter langen, sieben Meter brei-
ten und vier Meter hohen ,Schatten 2* eindrucks-
voll zur Geltung. Gerade im groflen Format zeigt
sich besonders gut, welche Rolle das spezielle Ma-
terial in der Umsetzung spiclt. Denn was da im Ge-
samiteindruck wie tonnenschwere Plastik wirkt, be-
steht tatsiichlich aus extrem leichtem, dunkelgrau-
en Kunsistofl. Es handelt sich um ., Basotect”, ei-
nen flexiblen, offenzelligen High-Tech-Spezial-
schaumstoft aus Melaminharz, der von BASF als
Déammmaterial in der Luft- und Raumfahrt entwi-
ckelt wurde und den Vordermaier aufgrund der be-
sonderen plastischen Eigenschafien fiir die ,,Schat-
ten=-Werkeruppe durchgiingig verwendet: Dieses Ma-
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terial ist leicht, es ist weich, und in seinem tatsiich-
lich etwas schattenhafi erscheinenden Charakter hat
es sich als ideale Verkdrperung der an sich sub-
stanzlosen Schatten erwicsen. . Basoteer™ wird in gro

Ben Blicken hergestelll und ungeschnitten ausge-
lietert. Vordermaier erstellt daraus eine Grundform,
chie bei groBen Formaten zuniichst durch ein stabi-
lisierendes Holz- oder Aluminiumskelett vorberei-
tetund dann stiickweise mit Schaumsiofiblécken um-
kleidet wird. Aus einer solchen gigantischen Roh-
torm arbeitete sie in einem aufwendigen, viele Wo-
chen in Anspruch nehmenden Prozess die komple-
xe, in Ansiitzen schon vorskizzierie Form von , Schat-
ten 2* heraus. Vordermaier benutzt dafiic Samurai-
Schwerter, es hat sich erwiesen, dass hinreichend Jan-
ze und dabei liissig ausgeflihrte Schnitte nur damit
maglich sind. Das emplindliche Material dokumen-
tiert jede Schnitibewegung, auch jeden Wechsel von
Duktus und Geschwindigkeit, und jeder Schnitt zu
viel wiire irreparabel. Wenn man sich das angesichts
der Originale vor Augen hilt, erahnt man, wie vir-

tuos Vordermaiers Umgang mit diesem ungewdlhn-
lichen Material eigentlich ist. Dic Unmittelbarkeit
des Gestaltungsprozesses ist am chesten mit gesti
scher Malerei vergleichbar, wobei der Vorgang hier
sehr kalkuliert geschieht und im Ergebnis ohine aus-
driicklich expressive Gehalte ist.

Die ldee einer Verstofflichung von Schatten eni-
spricht Vordermaiers skulpturalem Interesse am
physisch Hybriden. Vorstellungen von unsichtbaren
oder ephemeren Formen durchzichen ihre Arbeit
nsgesamt und in mannigfaltiger Umsetzung. Die Fas-
Zzination eines ungreifbaren Raums, doppelier Bo-
den, schwarzer Liocher, verborgener und akkumu-
lierter Energien und elektromagnetischer Felder
spielt sie in ihren Arbeiten immer wieder aus. Das
zeigt sich in der kleinen, quasidokumentarischen
Fotoreihe der , Murmeltierbaulécher (2003), den
Fotomontagen der ,, Ausbriiche™ (ab 2005) und
wlrucks™ (2004) ebenso wie in den , Schatien™ als
Megativ-Objekten oder Skulpturen wie | Accumu-
lator™ (2004) und , Teslasmog* (2006). Letztere el-

wir 15t als frei hiingende Plastik mit offener, ans
Amorphe grenzender Gestalt mit .Schatten 2 ver-
wandt, weist aber eine andere Materalitit und For-
mensprache auf: Die filigrane Hinge-Plastik ist of-
fensichtlich aws gebrauchten TV-Antennen mon-
tiert und wurde anschlieBend mit dichten Nestern
aus Nagelstiften und feinen Eisenspiinen bestiickt.
Mit unsichtbaren Kraftlinien des Magnetismus fligt
Vordermaier emn physikalisch-naturhaftes Moment
von Selbstorganisation des Materials in die Form-
sprache der Skulptur ein. Im Ergebnis wirkt das wie
punktuell hervorbrechendes, magnetisch-metalle-
nes Fell. Und auch die Antennen selbst sind spezi-
fisch konnotiertes Material, eigentlich ja Emplangs-
verstiirker und damit selbst ein Visualisierungsmit-
tel fiir Unsichibares, Doch sie sind auch Relikie heu-
te lingst antiquierter Hochtechnologie, wobei sich
mil der Umsetzung als freihingender Akkumulati-
on auch ein gewisser Science-Fiction-Appeal verbin-
det. Das ist aber nur ein Aspekt von _ Teslasmog”
Denn die Art, wie da hochmodemne Gerdtschafi von

Gestemn zu naturwiichsiger Form verwoben wird,
spielt auch mit der Idee von éisthetischem Recycling
Eine Perspektive, die fiir Vordermaiers Umgang mit
Skulptur insgesamt charakteristisch ist: Oft nimmi
sig technisches Gebrauchsgut in seiner spezifischen
Materialitit, das dann in Masse regelrecht zum Roh-
stoff degradiert und so in einen véllig anderen Form-
und Lektiirekontext tiberfiihrt wird. Wie in ,,Accu-
mulator”, einer mehrteiligen, urspriinglich fiir cinen
Keller-Rohbau konzipierten Skulptur, die sich don
als amorphe Wucherung silberfarben irisierend in den
oberen Rawmecken ausbreitete. Auch in dieser Ar-
beit tiberlagern sich technoide und naturhafie Aspek-
ten mit Science-Fiction-Vorstellungen, der Auswuchs
wirkt befremdlich wie Alien-Pilzbefall. Aber eben
auch einmnehmend schin wie lichistrahlendes Kris-
tall oder schimmemde Muschelbinke. Man erkennt
rasch, dass der skulpturale Wildwuchs aus unziihli-
gen CDs besteht, dicht an dicht in Bauschaum ge-
steckt. Vordermaier verwendet hier ein technisch hoch-
entwickelies, neuerdings schon wieder antiquieries

NIH

B
I

y3as



SOMJA VORDERMAIER, Violatiles #1, 2008, Lampda-Print, 20 x 30 cr

SONJA VORDERMAIER, Ausbricha 84 2005-07, Lambda-Prind, 106 & BD cm SOMNIA YORDERMAIER, Volatiles #5, 2008, Lambda-Print, 20 « 30 cm

i
|

i |

(Speicher-)Medium, das in der Bearbeitung als
Massenmaterial Lentwertet” und regelrecht  ver-
schwendet” wird, um es im gleichen Zuge, qua-
si im dsthetischen Recycling, in neue Werthaf-
tigkeit #u bringen. Darin klingen Fragen nach Went
und Unwert, nach dem eigenen Stellenwert von
Material an, wie sie fiir Vordermaiers Skulptur-
auffassung von grofler Bedeutung sind. Lisst
sich Materialitiit iiberhaupt auBerhalb von Zweck-
zuweisung und Bestimmung denken? Vorder-
maier fasziniert eine potenziell unendliche Ums-
deutung des Siofflichen, sie denkt skulpturale
Form vor diesem Hintergrund auch als Schwel-
le zwischen Bestimmtem und Unbestimmtem
ein und desselben ,metamorphen™ Materials. In
solchen Aspekten kreuzen sich ihre Vorstellun-
gen von Skulptur strukturell mit Fragen des Re-
cyelings, als zeitlich offene Prozedere von Kreis-
liufen und Umwandlungen, bei denen vermeint-
lich unspezifische Stoffe neue Bedeutungszu-
weisungen erhalten. So spielen in ihrer Arbeit Po-
laritiiten wie , natiirlich/kiinstlich™ und matersal-
bezogen eigendynamische Prozesse eine Rolle,
ebenso die Faszination fiir Erscheinungen, in de-
nen sich Wachstum und Zerfall, Konstruktion
und Destruktion kaum mehr unterscheiden las-
sen. Spezifisch Unbestimmies also, auch das ei-
ne Art , Megativeaum®. In Skulpturen wie , Tes-
lasmog™, den Werken der . Schatten™- oder ,, Ac-
cumulator”-Gruppen wird das zum plastischen
Bild, es lisst sich aber auch an frithen Installa-
tionen wie , Fraktal™ (2002} oder ,Slingshot™
(2003) ausmachen. Das 30 mal 15 Meter lange
WReturn (of the man who flew into space from
his apartment)* (2004) — im Titel steckt eine An-
spiclung auf dic gleichnamige Installation Tlja Ka-
bakovs von 1985 — orientiert sich ebenfalls an
diesem offenen Formprinzip und hat einen trans-
formatorischen und zugleich imaginativen Zug
im Umgang mit dem Material. Es besteht aus gum-
miweichen schwarzen Striingen, die von einem
Punkt her auseinanderstrebend bis zur Decke
reichen — ein straff gespannies Katapult aus alt-
gedienten, verknoteten Fahrradschliuchen und e1-
nem recycelten Autositz. Das hat emneut etwas
Wuchemdes, was den Umgebungsraum insgesamt
in seine Spannung cinbezieht. Der Sessel (in den
sich der Betrachter setzen darf), der gut sichiba-
re Auslosemechanismus, die Gummistringe

alles scheinbar jederzeit bereit, die angestaute Be-
wegungsenergic freizusetzen. Zusammen mit ei-
nem traumartig unwirklichen Schwarzweill-Vi-
deo, das zwischen den Enden der gespannten
Schliiuche kreisrund nahe der Decke Rimmert und
einen Fernblick auf ungewisse mikro- oder ma-

P . " . A 3 - |
krokosmische Welten ins Gesamibild einfiigt,

sind sie Fixpunkte fiir die Imagination, die eme

stark iibers Material agierende Skulptur zugleich

zum riiumlichen Vorstellungsbild verdichten.
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Solche imaginativen Zwischenriiume der Realitiin
entwickelt Vordermaier auch in anderen Medien, et-
wa in der Fotografie. Einige dieser Bildreihen erar-
beitet sie als minutitse Digitalcollagen, in denen die
gewohnte Wirklichkeit iiberraschende Briiche, auch
Abgriinde erfiihrt. Etwa in der fortlaufenden, bisher
siehenteiligen Serie der , Ausbriiche®, in denen sie
Landschaftsdarstellungen oft unmerklich mat rium-
licher Fiktion verkniipft und diese Ebenen so viel-
schichtig verbindet, dass beides letztlich kaum mehr
voneinander abzuheben ist, Und gerade das lisst die
imaginative Dimension des Plastischen hervortre-
ten, die Vordermaier auch in der Skulptur beschil-
tigt, und die sie hier in Landschaftsformationen und
Stadtansichten wortwirtlich ins Wirklhiche hinen-
sicht™: Bildhafte Demonstration von Doppelbidig-
keit und leise surrealen Kippmomenten, die Ober-
fliichen vertrauter Wirklichkeit unterminieren. , Aus-
briiche #4* (2005) etwa zeigt ein Stiick abschiissi-
ge Schneelandschafi, die nahe Honzontlimie von
kahlen Baumen gesiumi, im YVordergrund e Ein-
bruch der Schneedecke bis zum Grund. Das wirki
erst mal lapidar, doch man fragt sich. was die ge-
schlossene Schneeschichi gerade hier aufgebrochen
haben kinnte. Es sind keine Fuli- oder Grabungs-
spuren zu sehen, eine Wirmequelle helle sich ver-
muten. SchlieBlich erkennt man auf dem Stiickchen
Girund, das das gut einen Meter tiefe Schneeloch preis-
gibt, gezackie Stiicke, die man vielleicht fiir Laub
gehalten hiitte, die bei genauerem Hinsehen an dig-
ser Stelle aber plovelich sehr befremdlich wirken, Sie
scheinen eher anorganisch, kristallin zu sein und zu-
gleich eigenartig dimensionsverschoben. Verzigert
erkennt man darin winzige, gotisch wirkende Archi-
tekturfragmente, ein surrealer archéiologischer Fund,
der die vordergriindig lineare Bildlogik des Land-
schafilichen bricht,

In der Serie Volatiles™ (ab 2008) begegnet Vor-
dermaier dieser Vorstellung von Doppelbidighkeit des
Wirklichen auvsdriicklich ohne Bildbearbeitung, Es
liisst sich zundichst gar nicht so leicht sagen, was die-
se Bilder verbindet, eher spiirt man unterschwelli-
oe Verwandischalt — die auch mit einem ihrer skulp-
turalen Themen korrespondiert: Vordermaier doku-
mentiert darin evidenzhafie Erscheinungen, Ver-
kirperungen des Fliichtigen, plastisch eigentlich
Ungreifbaren. In ihrem Gestus sind die so hetero-
genen Momentaufnahmen vielleicht am ehesten der
Werkgruppe der  Schatten™ verwandt, sind es doch
Bilder von ofi zufallsgebundenen Augenblicksskulp-
turen, die da in aller Beiliufigkeit zu iiberraschen-
den, teils auch abgrimdigen Konstellationen, Riu-
men und Volumina zusammenschieflen. Sie haben,
weniger noch als Vordermaiers Bildmontagen, kei-
ne eigentliche Aufldsung, die Pointen bleiben jeder-

zeit im Bild gebunden - was hier gerade die Stiirke
und Subtilitit ausmacht: Da entwickell ein Zedem-
busch im niichtlichen Zwielicht ausgreifende Schat-
tenarme (., Volatiles #1°), da verkdmpert eine Bde auf-
wirbelnde Blitter zu abstrakter Gestalt (,, Volatiles
#3*), und das durch Ritzen einer Garagentiir knapp
herausdringende, intensiv weiliblaue Licht, das mit
dem Abendhimmel konkurriert, hebt sich als plas-
tische Form fremd vom Umgebungsdiammer ab
(.. Volatiles #5°). Es sind alltaglich scheinende Mo-
mentaumahmen von leiser Unheimlichkeit, in de-
nen Situationen eine skulpturale Evidenz erlangen,
die im nichsten Augenblick schon wieder ver-
schwunden sein wird,

Die ldee von skulpturaler Form als etwas phiino-
menologisch Fliichtigem und Schattenhafien fiihren
Vordermaier auch zur Auseinandersetzung mit Lichi
als plastischem Element. Charakteristisch dafiir sind
vor allem zwei Installationen im 6ffentlichen Raum:
Die Arbeit, Nordliister”, die sie 2006 fiir das Skulp-
turenprojekt | Sculpturef@CityNord” entwickelte,
und ,,.Leuchtenwald™, eine ganz neue Arbeit, die im
Kontexi der Landesgartenschau Rosenheim entsieht
und dort ab April 2010 zu sehen ist. Beide paraphra-
sicren Strafienlaternen als Alltagsskulptur. Dabei is)
der ,,Mordliister" wohl auch als Kommentar zum
Schauplatz in der City Nord zu lesen, einer Ham-
burger Biiro-Trabantenstadt aus den TOer-Jahren.
Vordermaier konstruierte dort eine rund fiinf Meter
hohe Laterne und stattete den Leuchtkdrper mit ei-
nem asymmetrischen Cluster aus Kronleuchter-Blei-
kristallen aus. Dieses Verriicken einer Strallenlater-
ne ins absurd Feierliche unter Beibehalung threr Funk-
tionalitit hob sie wie einen glamourisen Fremdkér-
per vom tristen Umfeld ab. Ein weiterer Aspekt der
Skulptur, der ¢iner ganz anderen Art Kulturfolger
sewidmet war, blieb fiir menschliche Betrachter zu-
niichst weniger augenfillig: In der Materialangabe
fithrt Vordermaier aubber Bleikristall und lichtverstiir-
kendem Halogenstrahler auch | jagdbereite Spin-
nen auf StraBenlaterne™ aufl, Tatsiichlich ist ja kiinst-
liche Beleuchung ein urbaner Standortfaktor fir
Arachnen, und so licB Vordermaier, die vor On ei-
gens Spinnen ausgewildert hat, das Bleikristall von
ihnen durch Spinnweben ergiinzen: Eine Skulptur
als Amalgam aus Kunstnatur, im Gesamitbild Blick-
fang und Falle zugleich,

Im . Leuchtenwald™ fithrt Vordermaier dreiBig
StraBenlaternen aus verschiedensten Teilen Europas
#usammen, deren unterschiedliche Formsprachen und
Lichtmischungen in einem Arrangement aufeinan-
dertreffen, das, so Vordermaier, dem . Prinzip eines
wilden Gartens™ folgt. Verschiedenste Modelle,
sonst getrennt wic evolutionir fremde Arten, stehen
da plotzlich im Griippchen zusammen und kom-
men schon durch ihre wechselseitigen Kontrasie
nicht mehr blob als Funktionselemente, sondemn
auch als eigene, oft eigenwillige Gestalten in den
Blick. Vordermaier fiigte sic zu einem scheinbar lo-
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1 | ic |'|I-I:L|:l- *n und -ilu'lwn, schlieBlich ;tlh.:l] auf

1 speziellen Schattenwurl, der durch die unter-
schiedlichen Lichtaufkommen hervorgerufen wird.
Vordermaier verbindet solche Par: amete u einer kom-
plexen Lichtskulptur, paraphrasiert die unter
lichen Laten cifenden
pher ¢
ohne ¢

ter den Lampengiganten wie Pilze erscheinen, ist das

ziclter Bruch mit alltiglicher Erscheinun

ermutlich #u den griBeren bautechni-
forderungen, die Fundamente einiger
: r hoher Lampenmasten ausdriick
ief und dennoch sicher a mrichten. Auch
tisch handelt s sich um emn Grofiprojekt, al-
re-
¢ Europa, stellte An-
und organisierie Transpor i Leuch-
Id* zusammenkam. ~.1|11 HlLl]
neben anssterbenden
dards: E i
die alles

ziellem Halogenheht als messerse

1 auf den Boden m'.hml
eindrucksvolle,Lei Imph.n
heute unter anderem in L eipzig und am ‘-sllhml'hu-
ger Platz in Berlin zu finden ist, aber nicht mehr pro-
duziert wird, Historische Lampen wie 1l Pastora-
le** von der Hafenpromende Triest oder die in Ams-
terdam in.in imatete , Kroonlantaarn®™ kommen ne-
ben e gen L JKarl Johann™ a
zu stehen, U it Focus®, emer kle
I orman F
i LHleuchtenwald
Energie komplett aus W hezicht, ist nicht
allein der , politic * peschuldet, sondern
nimmt den R cling-Gedanken, der in Vordermai-

tetes Stiick da

ers Arbeit als A von Form und Transformati-
on ja stets auch strukturell prisent ist, hier
praktisch auf, Auch insg geht es nut , Leuch
tenwald” ja weniger bloll darum, funktionale All-
¢ Ready-Mades zu demonstrieren,
cln®. Denn Vorder-
llem das,
ndert. Diemit
Herkunft und Geschichte aufzeladenen Leuchtkir-
s Formbestandteile zu ein
en Bild gewissermalien w
1d so st Leuchtenwald® zum einen ein bei-
nahe marchenhafier Realitdtsbruch = aber cben auch
neue Realitit,
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